Christiane Theiselmann

Die Bildersprache der Mahnmale fiir die
Gefallenen der beiden Weltkriege

Ein vorrangiges Anliegen der Bildhauerei des 20. Jahr-
hunderts waren die bisher in groBer Anzahl hervorgebrach-
ten Ehrenmale fiir die Opfer des Ersten und Zweiten Welt-
krieges. Sie alle thematisieren in eindringlicher, oft diiste-
rer Sprache eine Anklage gegen die sinnlose Menschenver-
nichtung. So wirkt sich die Niederlage Deutschlands, die
1914 mit dem ersten Gefallenen begann und vier Jahre spé-
ter mit einer anonymen Masse unbekannter Soldaten en-
dete, auch auf die bildende Kunst der Weimarer Republik
aus. Fir alle diejenigen, die fiir ,,Freiheit und Einheit* ihr
Leben gelassen hatten, eine individuelle Physiognomie zu
entwerfen, war kiinstlerisch unméglich. Nur so 148t sich
auch die trostlose Monotonie der vielen Kreuze und Na-
menstafeln der Nachkriegszeit erkldren, die in langer Rei-
hung die Namen der Gefallenen wiedergeben. Dieses allge-
mein zu beobachtende Phidnomen in dieser Zeit der deut-
schen Kunst spiegelt auch das denkmalplastische Oeuvre
Eugen Senge-Plattens wider:

Nach 1918 entwarf er fir die Hausfassade der Studenten-
verbindung ,, Thuiskonia® in Miinster eine bronzene Ge-
denktafel (Abb. 1), die sich seit dem ZusammenschluB3 mit
der ,Monasteria“ in deren Besitz befindet. Das obere Drit-
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tel besteht aus einen reliefierten Feld, das die Thematik der
Auferstehung schemenhaft skizziert. Die in einem Nimbus
erstrahlende Zentralfigur Christi wird flankiert von zwei
Randfiguren, vermutlich den erschrockenen Wiichtern, die
sich, vom Glanz des Mysteriums geblendet, abwenden.
Durch die Reduktion der biblischen Szene auf drej Gestal-
ten im Bild klingt auch der Dreifaltigkeitsgedanke an. Der
untere Teil der Tafel nennt in alphabetischer Folge die 19
Namen der Gefallenen, die ,,aus den Reihen der Tuskonja®
fiir das ,, Vaterland® ihr Leben opferten.

1923 wurde auf dem Kirchhof in Schmallenberg Senge-
Plattens Ehrenmal fiir die Gefallenen des Ersten Weltkrie-
ges errichtet (Abb. 2). Wie aus zeitgenossischen Akten her-

vorgeht, stammte die Gesamtkonzeption der Anlage sowie
der Entwurf zu der neuneckigen Steinpergola von dem
Disseldorfer Architekturprofessor Fritz Becker, wihrend
die drei figiirlichen Reliefdarstellungen in der Mitte aus-
schlieBlich Senge-Plattens Werk waren.! Es zeigt sich, daB
die Zahlensymbolik sowohl formal, als auch inhaltlich auch
hier eine Rolle spielte, denn jedes architektonische Ele-
ment enthilt den Divisor Drei. Die Dreizahl ist i.a. Aus-
druck fiir die Vollkommenheit, die Auferstehung am drit-
ten Tage, die Trinitit, die theologischen Tugenden und —
hier von entscheidener Bedeutung — fiir die drei Lebensal-

_ ter. Diese thematisierte Senge-Platten in szenischer Ab-

folge auf den Bildfeldern in Hochrelieftechnik: Eine junge
Mutter wendet sich ihrem Sohn zu, der tréstend ihre Wange
streichelt, da sie um den im Krieg gefallenen Vater trauert
(K 3). Der Knabe reift zum Mann, der nun im nichsten
Bild mit Schild und Langschwert bewaffnet als Krieger er-
scheint. Seine germanische Kolbenfrisur und der athletisch-
muskulése Kérperbau kennzeichnet ihn als ,,deutsch®. Der
gesenkte Kopf und das kraftlose Dahinsinken lassen eine
Verwundung und den nahen Tod vorausahnen. Vereinsamt
und jeder Lebenserfiillung in reifen Jahren beraubt, bleibt
im dritten Bild die gealterte Frau und Mutter zuriick, die
Hénde weinend vor das Gesicht geschlagen. Die natiirliche
Abfolge der Generationen ist unterbrochen, die Entwick-
lung der Schépfung gestort.



Eindringlich, aber mit sparsamen Mitteln, fithrt Senge-
Platten die Grausamkeit des Krieges vor Augen. Im Zuge
der spateren Umsetzung des Mahnmals in den Schmallen-
berger Kurpark fand ein empfindlicher Eingriff in den ur-
sprunghchen Zustand statt: Auffallig ist, daf3 dabei alle von
Becker eingebrachten Architekturelemente entfernt wur-
den. Da auch die drei Namenstafeln der Kriegsopfer von
1914 — 1918 mit Sandsteinblécken iibermauert wurden, ver-
lor das Denkmal seinen zeitspezifischen Bezug zum Ersten
Weltkrieg. Zuriick blieb ein Reliefprogramm, das zwar all-
gemein vor Leid und Schmerz durch den Krieg warnt, das
sich jedoch in keinen historischen Zusammenhang mehr
einbetten 14Bt. Lediglich die iiber den Reliefs belassenen
Tatzen-Kreuze, die im Ersten Weltkrieg hdufig Verwendung
fanden, bieten einen versteckten Hinweis auf die Historie.

Mit welchen Mitteln man nur wenige Jahre spéter die
offentliche Darstellung von Schmerz und Tod radikal elimi-
nierte, zeigt das Schicksal eines thematisch verwandten
Zinnreliefs Ernst Barlachs von 1931, das ebenfalls eine trau-
ernde Mutter mit Kind darstellt (Abb. 3). Auf Initiative der
NSDAP wurde es im Winter 1937/38 von der Riickseite des
Hamburger Ehrenmals am Rathausmarkt abgeschliffen
und durch einen Adler ersetzt.2 In der Hand der ,,deutschen
Frau®, die sich dem Ruf der eigenen Séhne an die Front
nicht zu wiedersetzen hatte, lag die Erhaltung der Rasse. In
dieses Schema der ,,Mutter-Propaganda® pafiten die drei
Schmallenberger Reliefs Senge-Plattens nicht hinein.3
Maoglicherweise ist hierin auch der Grund fiir die Verstim-
melung des unbequemen Mahnmals und seine Versetzung
an einen weniger beachteten Standort zu sehen.

Ebenfalls in Zusammenarbeit mit Fritz Becker schuf
Senge-Platten 1921/22 fiir den Kirchplatz der Stadt Winter-
berg ein Ehrenmal fiir die 66 gefallenen und vermif3ten Biir-
ger der Stadt (Abb. 4). Die Angelegenheit unterstand
hauptsdchlich der Leitung Beckers, der, wie liberlieferte
Zeichnungen zeigen, eine groBe Platzanlage mit Frei-
treppe, Brunnenanlage und Gedenkstein in Form einer ho-
hen S#ule in der Mitte plante. Diese sollte das Werk Senge-
Plattens tragen: Die Bronzeplastik des Reiterheiligen Ge-
org. Die Siule war umrundet von vier hohen, in die Him-
melsrichtungen verweisenden Tafeln, in die die Namen der
Kriegsopfer eingemeifielt waren (Abb. 5). Senge-Platten
modellierte zudem eine Brunnenplastik, die in volkstiimli-
chem Stil zwei Riicken an Riicken musizierende Ménnlein
darstellt (Abb. 6). Der Schriftverkehr zwischen Becker und
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Abb. 6

lem Biirgermeisteramt offenbart, da3 die Stadtviter eine
war ,witzige®, aber derart “derbe® und ,urwiichsige®
3runnenfigur nicht wiinschten. Man legte dem Kiinstler
iahe, das Modell zu zerschlagen. Ob dies tatséchlich ge-
chah, bleibt unerwihnt.# Von diesem Architekturmonu-
aent, das in der Folgezeit abgetragen wurde, ist die 60 cm
ohe Bronze Senge-Plattens erhalten geblieben (K 2). Sie
ntstand nach einem ersten, bereits sehr detailliert ausgear-
reiteten Arbeitsschritt, dem Tonmodell, das innerhalb des
aehrstufigen bildhauerischen Arbeitsverfahrens eine Sta-
lon darstellt, als dessen Endprodukt die Bronzeplastik auf
em Denkmal erscheint. Interessant scheinen noch die von
er Stadt getédtigten Aufwendungen fiir das Denkmal in
16he von 220.000 DM zu sein, die angesichts der deut-
chen Wirtschaftskrise mit hoher Arbeitslosigkeit und ga-
sppierender Inflation eine betridchtliche Summe dar-
tellte.5 Das Anliegen der Stadt, ihre toten Soldaten zu eh-
>n, muf} demnach als ein dringendes Desiderat empfun-
en worden sein.

Seit dem Mittelalter wird der Heilige Georg, einer der
opulédrsten Heiligen innerhalb der bildenden Kunst, als
ymbol des siegreichen Kampfes der Kirche gegen das Hei-
entum verehrt. Aus dieser Vorstellung entwickelte er sich
um Schutzpatron der Krieger. Die Legende schreibt dem
Smischen Krieger Georg zu, den Lindwurm, ein schlangen-
rtiges Drachenungeheuer, im Zeichen des Kreuzes getotet
u haben, um die K6nigstochter Gleodolinde zu befreien.
)avon beeindruckt, lie sich der iiberzeugte Kénig zum
‘hristentum bekehren und mit all seinen Untertanen tau-
:n.% Diese Heiligenerzahlung griff Senge-Platten auf und
ellte den Reiter St. Georg in dem Moment dar, in dem er
it der Lanze den sich am Boden windenden Drachen den
odesstoB} versetzt. Dabei hielt sich der Bildhauer an ein

Kompositionsschema, das sich in der bildenden Kunst
durch die bekannten Werke von Raffael, Schongauer, Cra-
nach und Diirer als festehender Topos herausgebildet und
weit verbreitet hatte.?

1928 folgte als néchster grofler Auftrag fiir Senge-Platten
die Errichtung eines ,,Ehrenmals fiir die im Kriege 1914 —
1918 gefallenen Gemeindemitglieder” von Oedt bei Vier-
sen/Rheinland (K 5). Bevor es dazu kam, muBte er sich je-
doch erst einem 6ffentlich ausgeschriebenen Konkurrenz-
verfahren unterziehen, von dem ihn der Schulrektor Schnie-
der aus Oedt informierte. Weitere Mitbewerber waren die
Bildhauer Ferdinand Flosdorf aus Kéln und Kurt Schroers
aus Krefeld, der Architekt M. Hoersch aus Hagen, der
Kunstmaler Wolfgang Pagenstecher sowie der Bildhauer
Theo Rotte, beide aus Diisseldorf.

Im Mirz 1928 reiste Senge-Platten nach Oedt, um den
vorgesehenen Aufstellungsort, den Platz hinter der katholi-
schen Pfarrkirche St. Vitus zu begutachten und schickte we-
nig spater unter dem Kennwort ,,St. Vitus® ein kleines Holz-
modell und mehrere Zeichnungen ein, die seinen Denk-
malsentwurf illustrierten. In einem beiliegenden Schreiben
lobte er die ,,ruhige” und »Stimmungsvolle“ Atmosphire
des Platzes. Der Ort war nicht zu abseits gelegen und mit
dem Leben in der Gemeinde eng verbunden. Zudem lieB
sich Senge-Platten von ,,der natiirlichen Umgebung® mit
Laubbdumen und Hiusern inspirieren, die nach seiner An-
sicht ein ,leichtes, heiteres Architekturstiick® unter Ver-
zicht auf ,,schwere Monumentalitit® erforderten.8

Alle eingegangenen Entwiirfe wurden iiber Pfingsten
1928 in der Nordschule dffentlich ausgestellt. Im Juli ent-
schieden sich die Mitglieder des Preisgerichts, Prof. Netzer
von der Kunstakademie und der Oberregierungs- und Bau-
rat Dr. Dechant aus Diisseldorf sowie Biirgermeister Monar
fur Senge-Plattens Modell ,,St. Vitus“.9 Ausschlaggebend
war wohl, da3 Senge-Platten als einziger in seinem Entwurf
an die Geschichte des Pfarrpatronats in Oedt angekniipft
hatte. 793 hatten Benediktinerménche die Reliquien des
Heiligen Vitus nach Ménchengladbach gebracht, von wo
aus spéter die so benannte Pfarrkirche in Oedt gegriindet
worden war.10

Das aus Muschelkalk gehauene Denkmal zeigt den im
Gebet niederknienden Knaben Veit, der seit der karolin-
gisch-ottonischen Zeit als heiliger Vitus vor allem im béh-
misch-tschechischen und bayerischen Raum in einem be-
sonderen Kult verehrt wird. Nach der Legende entzog sich
der junge Veit unter dem EinfluB seines Erziehers Mode-
stus seinen heidnischen Eltern, heilte Kranke im Namen
Christi, tiberlebte die von Kaiser Diokletian angeordnete
Folter im Loéwenkaifig, da die Tiere friedlich blieben, starb
aber spéter im Martyrium.!! Diesen Teil der Vituslegende
griff Senge-Platten hier auf, indem er am FuBe des hohen
Denkmalsockels vier Léwen, als Wichter in die vier Him-
melrichtungen blickend, plazierte. Die Léwen fungierten
gleichzeitig als Stiitzen fiir einen bronzenen Baldachin, der
die betende Knabenfigur beschirmt. Wie ein noch erhalten-
der Kostenvoranschlag zeigt, plidierte Senge-Platten fiir



die Aufstellung von zwei Sitzbdnken am Rande des Plat-
zes.12 Der Kiinstler sah seine Werke demnach gern in rah-
mender Architekturkulisse, die zum Verweilen und Besin-
nen einlud. Auch die bereits erwédhnte Steinpergola des Eh-
renmals in Schmallenberg sollte diesen Zweck erfiillen.

Die Enthiillung des Oedter Denkmals erfolgte am Buf-
und Bettag, den 20. November 1929. Anfang der 60er Jahre
wurde das Monument abgetragen, seine cinzelnen Ele-
mente befinden sich heute in Privat- und Museumsbesitz.
Bereits 1926 unterlag die Errichtung des Mahnmals in Oedt
strenger staatlicher Observation, wie ein Schreiben des
Diisseldorfer Regierungsprésidenten an Biirgermeister
Monar vom 16. Dezember 1926 deutlich macht. Dort heif3t
es: ,,Zu meinem Bedauern muf ich feststellen, daf in er-
schreckender Zahl Kriegerverehrungen im Bezirk entste-
hen, die einen Tiefstand von Kunstempfindungen verraten
und nicht geeignet sind, in erhebner Weise an die Gefalle-
nen und die groBe schwere Zeit zu erinnern. Zum Schutze
der Heimat (...) bestimme ich: Alle der Heldenverehrung
dienenden Planungen sind (...) durch die Baupolizeibehor-
den mir vorzulegen und bediirfen meiner Genehmigung.
Fiir die notige Beratung werde ich Sorge tragen.“ 13 Der Te-
nor dieser Direktive ist deutlich. Ursdchlich fiir die zuneh-
mende, planméfBige Unterbindung dieser eher pessimistisch
stimmenden Denkmalsgattung war eine politische Motiva-
tion. In Zukunft sollte es die offizielle Aufgabe der Kunst
werden, den ehrenhaften Soldatentod zu mystifizieren, zu
verherrlichen und zu glorifizieren.

Nach der Denkmalsenthiillung in Oedt arbeitete Senge-
Platten an einem monumentalen 1933 fertiggestellten Werk
far das sauerldndische Assinghausen (K 10). Den Auftrag
hatte ihm Richard Masseck, ein Verantwortlicher der As-
singhausener Hitler-Jugend vermittelt.* Senge-Platten
wihlte die symbolhafte Figur des heiligen Michael, dem
glanzendsten und kampferischten der vier Erzengel, zu-
gleich Anfiihrer der himmlischen Herrscharen. Seine Ge-
stalt hatte groBe Bedeutung innerhalb der christlichen Vor-
stellungswelt: Er war es, der Luzifer stiirzte und den Dra-
chen totete (Offenb. 12, 7), der Adam und Eva aus dem
Paradies vertrieb (1. Mose 2, 24), der Abraham in den Arm
fiel, als dieser Isaak opfern wollte (1. Mose 22, 9-18). Er
war es, der die Juden trockenen FuBes in das gelobte Land
fiihrte, nachdem er das Rote Meer geteilt hatte (Jos. 3, 14-
17) und er wird es sein, der beim jiingsten Gericht mit sei-
ner Posaune die Toten aus den Gribern erweckt (Matth.
24, 30-31) und gemaB der Apokalypse den Antichrist totet
(Offenb. 20, 1-3). Diese kimpferischen Eigenschaften be-
tonend, gab Senge-Platten seinem Erzengel eine entspre-
chende Ausprigung:

Auf einem monumentalen Grundsockel aus gemauertem
Bruchstein erhebt sich ein mittleres Hauptpostament, flan-
kiert von zwei schmaleren, zuriickgesetzten Seitenposta-
menten aus Schiefer. Zwei Bronzetafeln an der Schauseite
fiihren die Namen der Kriegsopfer Assinghausens an. Auf
einer schmalen Plinthe erhebt sich die kolossale, 3,30 m
hohe Kupferstatue des ehern gerusteten heiligen Michael.
Die erhobene Rechte umfaBt das Heft des gewaltigen,

senkrecht aufgerichteten Schwertes, die gesenkte Linke
hélt den rechteckig gewdlbten Schild. Die dem Riicken ent-
wachsenden ubergroBen Fliigelschragen stiitzen die ju-
gendliche Gestalt nach hinten ab. Sie zeigen die reliefierte
Musterung eines stilisierten Fliigelgefieders. Der unbe-
helmte Kopf wird bestimmt von einer groBflichigen Stirn,
das portrétferne Gesicht kommt einer Schablone gleich.
Die bildhauerische Formensprache ist geometrisch, knapp
und heraldisch stilisiert, ohne verzierendes Beiwerk. Eine
»archaisierend-germanisierende Monumentalitit® macht
den Stil dieses Denkmals aus.’S Ein Vergleich mit dem ,,Gei-
steskdmpfer”, den Ernst Barlach 1928 fiir die Nordfassage
der Kieler Nicolaikirche schuf (Abb. 7), verdeutlicht die

Abb. 7

verschiedenen Auffassungen vom gleichen Thema: Wih-
rend Barlach den wachsam auf einem Fabeltier stehenden
Engel in ein streng fallendes, stoffliches Gewand hiillt,
schlagt Senge-Platten durch die steife Ritterriistung milita-
ristische Téne an. Barlach verleiht seinem ,,Geisteskamp-
fer* durch die leichte Rechtsneigung des Kopfes spontane
Lebensnihe, Senge-Platten hingegen formuliert durch den
in strenger Symmetrie nach vorn gerichteten Kopf eine er-
starrte Maske.16 Der Assinghausener Denkmalstite] weckt
Assoziationen an den ,,Deutschen Michel“, eine sinnbild-
liche Darstellung ,,des Deutschen®, die vor allem seit Be-
ginn des Ersten Weltkrieges eine erneute Bliite erlebte. Die
Ankldnge an die nationalsozialistischen Ideale von
Deutschtum und Kampfeskraft sind evident. Das Assing-
hausener Kriegerdenkmal wurde 1933, im Jahr der ,,Macht-
ergreifung”, auf einer damals noch auBerhalb des Ortes lie-
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genden Anhohe plaziert — ein fiir diese Zeit typischer
Standort. In der Auffassung des Gegenstandes weist Sen-
ges Verkorperung des heiligen Michael grofe Ahnlichkeit
mit der Frontalgestalt ,,Sankt Michael* des 1913 eingeweih-
ten Leipziger Volkerschlachtdenkmals von Bruno Schmitz
(Abb. 8) auf. Beide Denkmiler symbolisieren eine volki-
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Abb. 8

sche Nationalidee, die vordergriindig den deutschen Sieg
der Befreiungskriege von 1813 oder den heldenhaften Sol-
datentod zwischen 1914 und 1918 feiern, in Wirklichkeit
aber auf die jeweils bevorstehende militirische Auseinan-
dersetzung vorbereiten.l” Die zeitgendssische sympathisie-
rende Presse wuBte diese Elemente herauszustellen: Kurz
nach der Denkmalsenthiillung erschienen Aufsitze von
Konrad Wei, Alfons Runte und einem nicht naher genann-
ten , Professor R.“.18 Besonders WeiB schlagt uniiberhor-
bar volkisch-nationale Téne an, die das Denkmal in ent-
sprechender Weise zu interpretieren suchen. Seine Denk-
malsbeschreibung schlief3t mit den Worten: ,,Und so lassen
sich bei der einfachen Betrachtung des Werkes eines
stammbhaft echten Kiinstlers Gedanken ankniipfen, die als-
bald in das deutsche Wesen hineinreichen. ¥ Offentliche
Rechtfertigungen oder Erklérungen zu diesem Werk hat
Senge-Platten nie abgegeben. Einzig eine Auferung in ei-

nem Brief an Siimmermann verweist darauf, daB sich der
Kiinstler im Nachhinein mit dem Denkmal nicht mehr iden-
tifizierte und deshalb gegen eine Umgestaltung nichts ein-
suwenden hatte: ,,Ich selbst bin unversehens in eine neue
Aufgabe hineingeraten. Der grofie Sockel mit dem Michael
in Assinghausen sollte wegen Baufalligkeit abgerissen und
neu aufgebaut werden. Da habe ich mich dann eingeschal-

. tet und vorgeschlagen, einen neuen Entwurf fiir die Umge-

staltung zu machen und das hélt mich nun im Atem. Natiir-
lich bleibt vom Alten dann nichts ibrig als der Name. Hof-
fentlich geling es!“ 20 Dieses, den Tenor seiner Zeit unver-
kennbar aufgreifende Denkmal, ist wohl als einmalige
kiinstlerische Entgleistung Senge-Plattens zu werten, im
Rahmen seines Gesamtwerkes muf} es zumindest als unty-
pisch bezeichnet werden.

Nach 1933 erhielt Senge-Platten vorerst keinen weiteren
Auftrag zur Ehrung von Kriegsgefallenen. Ursichlich fir
diese Atempause waren zweifellos die jede kiinstlerische
Betitigung 1dhmenden Kriegsvorbereitungen und schlief3-
lich der Hereinbruch des Zweiten Weltkrieges. Erst funf
Jahre nach Beendigung des Krieges konnte der Bildhauer
seine Betitigung auf diesem Gebiet erneut aufgreifen. Wie
im folgenden erdrtert wird, miissen die Kriegserlebnisse
eine einschneidende Wirkung auf Senge-Platten erhabt ha-
ben, denn sein Werk erfahrt eine deutliche Zisur: Er verar-
beitet seine Themen nun verschliisselter und abstrakter, es
ist, als habe er sich in sich selbst zuriickgezogen.

In den 50er Jahren schuf der Bildhauer sieben Mahnmale
fiir die Gefallenen beider Weltkriege und fiir den Wider-
stand des 20. Juli. Auftraggeber der Ehrenméler in Alstatte,
Ahaus, Stadtlohn, Vreden und Oeding war der Volksbund
Deutsche Kriegsgraberfiirsorge, Kreisverband Ahaus, als
dessen Vorsitzender Felix Simmermann fungierte.

In Alstitte war schon des 6fteren der vernachléssigte und
ungepflegte Zustand der Soldatengriber auf dem Friedhof
der Kirchengemeinde St. Marié Himmelfahrt kritisiert wor-
den.2! Auf Initiative Siimmermanns beauftragte man des-
halb Senge-Platten mit ,,einem sinnvollen, wenn auch nur
schlichten Ehrenmal“.22 Der Bildhauer schuf ein Vesper-
bild auf einer zwei Meter hohen Schieferplatte (K 45). Die
Darstellung der trauernden Maria mit dem Leichnam Chri-
sti auf dem Schof, die sogenannte ,Marienklage* yersinn-
bildlicht das individuelle menschliche Leid, iiberhdht durch
den Schmerz Mariens. Als selbstédndiges Andachtsbild trat
die Pieta in der Plastik nach 1300 auf und hat seitdem ver-
schiedene Ausprigungen erfahren. Senge-Platten arran-
giert das Zueinander der zwei Figuren, losgelost von den
{ibermichtigen Horizontal-Vorbildern des Mittelalters und
der Renaissance. Unter Beibehaltung der Grundform eines
Kreuzes durch die Ausbreitung der Arme, liegt der Korpus
Christi zu FiiRen der Maria, nur Kopf und QOberkorper an
ihre Knie gelehnt. Senge-Platten wihlte damit den im 16.
Jahrhundert stark verbreiteten Vertikal-Typus.

Ende des 19. und zu Anfang des 20. J ahrhunderts erfuhr
das Pieta-Motiv in der Kunst eine sozialkritische und anti-
militaristische Deutung, die bis zu einem offenen Appell



gegen den Faschismus gehen konnte. Bei Senges Zeitgenos-
sen und Vorldufern Lovis Corinth, Wilhelm Lehmbruch
und Kithe Kollwitz erlangte das Thema ,,Mutter und Kind“
unter dem Erlebnis der Weltkriege eine Profanisierung.
Senge-Platten schlof sich dieser Richtung nicht an, er hielt
an einer ausschlieBlich kirchlichen Sprache fest.23 Die Ent-
hiillung des Vesperbildes fand am 1. November 1950 statt.

Tags darauf wurde nach dem traditionellen Allerseelen-
gottesdienst und einer feierlichen Prozession auf dem
Friedhof St. Mariéd Himmelfahrt in Ahaus eine monolithi-
sche Schieferplatte Senge-Plattens zur Ehrung der 112 ge-
fallenen einheimischen Soldaten geweiht (K 46).24

Das Relief der Platte thematisiert den biblischen Traum
Jakobs von der Himmelsleiter: Auf der Flucht vor Esau
hatte sich Jakob unterwegs zum Schlafen niedergelegt und
traumte von Stufen, die hinauf zum Himmel fithrten, auf
denen Engel auf- und niederstiegen. Zuoberst stand Gott
und sprach: ,,Das Land, darauf du liegst, will ich dir und
deinen Nachkommen geben (...). Und siehe, ich bin mit dir
und will dich behiiten, wo du hinziehst, und will dich wieder
herbringen in dies Land.“ 25 Als Jakob erwachte, fiirchtete
er sich und sprach: ,,Wie heilig ist diese Stitte! Hier ist
nichts anderes als Gottes Haus, und hier ist die Pforte des
Himmels.* 26 Am Morgen richtete er mit grofer Kraft den
Steinblock auf, der an seinem Kopfende gelegen hatte. Er
nannte den Ort ,Bethel“: ,,Haus Gottes“.2’ Die ,,Jakobslei-
ter* symbolisiert ein Zeugnis der Treue Gottes, der den lei-
denden Menschen selbst in widrigsten Situationen nicht
verldBt. Anldfllich einer Totensonntagsfeier wurde der
kiinstlerisch intendierte Sinn der ,,Jakobsleiter* folgender-
malen formuliert: , Trauer schldgt die Augen nieder, aber
die Jakobsleiter an der Stirnseite hebt sie empor zum Him-
mel.“ 28

Sowohl auf-, als auch abwirts gerichtete Bewegungen
ruft Senge-Platten in mehrfacher Weise hervor: Zum einen
weisen die Hénde der Engel auf der linken Seite nach oben,
auf der rechten Seite nach unten, was den Darstellungs-
zweck des ewigen Lebenskreislaufs verfolgt. Zum anderen
verdndern sich die Engelsphysiognomien in aufsteigender
Linie von zuriickhaltend verschlossenen Lippen zum
freundlichen Licheln. Nicht zuletzt findet diese Darstel-
lungsform Unterstiitzung durch die gartenarchitektonische
Gestaltung der Umgebung. Die Gartengestalterin, Inge-
borg Engelhardt, die auch in Stadtlohn mit Senge-Platten
zusammenarbeitete, plazierte die umliegenden Baume S0,
daf das Spiel mit Licht und Schatten auf der Schieferplatte
das Streben vom Diister-Irdischen zum Hell-Géttlichen un-
terstreicht. Der Zyklus des gegenseitigen Gebens und
Empfangens, des Auf- und Absteigens war in mittelalterli-
chen Darstellungen als typologisches Vorbild fiir die Him-
melfahrt Christi sehr beliebt. Die »Jakobsleiter” ist jedoch
nicht ausschlieBlich ein Gegenstand christlicher Kunst ge-
wesen, sondern fand vor allem Eingang in die Miniaturma-
lerei jiidischer Handschriften.

Aus zwei zeitgendssischen Zeitungsmeldungen der
Ahauser Kreiszeitung geht hervor, daB man aufgrund des

groBen Anklangs, den die Pieta in Alstétte und die , Jakobs-
leiter in Ahaus fanden, nun auch fiir Stadtlohn die Errich-
tung eines Ehrenmals plante, dessen Weihe am Allerheili-
gentag 1951 vollzogen wurde (K 49 - K 63).22 Uber diese
als Kreuzweg gestaltete Gefallenengedenkstitte auf dem
Friedhof in Stadtlohn wurde an anderer Stelle bereits aus-
fuhrlich berichtet.3? (vgl. hier den Beitrag von B. Schulte.)

Die gleiche abgerundete Plattenform verlieh Senge-Plat-
ten dem 1952, auf dem ehemaligen katholischen Friedhof
an der Ostendarper Strafle in Vreden enthiillten Gefalle-
nenehrenmal (K 65).31 Die Schieferplatte mit dem Titel
»Iterum venturus est (Er wird wiederkommen) ist durch
eine Bildschrige in zwei Zonen gegliedert, die links unten
Maria und rechts oben Christus vorstellen. Die Zone unter
der Uberschrift ,Maria in caelum assumpta est“ (Maria ist
in den Himmel aufgenommen worden) auf der linken Seite
zeigt die Himmelfahrt der Gottesmutter. Dieses, im Neuen
Testament nicht erwdhnte Geschehen entwickelte sich aus
der apokryphen Legende ,,De Transitu Beatae Mariae Vir-
ginis“. Senge-Platten zitierte das traditionelle Marienge-
wand mit dem Schleier als Kopfbedeckung und dem boden-
langen Schutzmantel ~ eine Tradition, die auf das spitan-
tike Kaiserinnenornat zuriickreicht. Das in reicher Stoff-
hiille drapierte Mariengewand verrit eine in expressionisti-
scher Formensprache ausgelebte Freude am Malerischen.
Die rechte Seite schildert das Ereignis der Himmelsfahrt
Christi, wonach Christus vor den Augen des Betrachters
von einer Wolke umhiillt in den Himmel aufschwebt (Mar-
cus 16,19; Lucas 24,51; Apostelgeschichte 1,9). In diesem
Augenblick verkérpert er die Verbindung zwischen Him-
mel und Erde, zwischen Gott und dem Menschen. Sein
dem Menschen geltender Segensgestus verspricht die Erlo-
sung.3

Mit der Denkmalsplastik ,,Auferstehung des Fleisches*
trug Senge-Platten 1955 zur Ehrung von acht gefallenen
Soldaten in Oeding, heute Ortsteil der Gemeinde Siidlohn,
bei.33 Das knapp 1,10 m hohe Mahnmal befindet sich dort
auf dem katholischen Friedhof St. Jakobus (K 77). Es han-
delt sich um einen kompakten, von Quarzadern durchzoge-
nen, blau-schwarzen Schieferblock, der den Torso einer
menschlichen Gestalt zugleich im Aufrif und im Quer
schnitt zeigt. Ein fragmentarisch herausgebildeter Ober-
korper gibt einen Kopf und eine seitlich ruhende Hand zu
erkennen. Es scheint, als wiirde die Figur ebenfalls zu
Stein. Die Seitenansicht offenbart das ,,Innenleben® des
Menschen, versinnbildlicht durch reliefierte Hand-, Rip-
pen- und Beinknochen. Ein Fingerzeig des Bildhauers auf
die verbliebenen korperlichen Uberreste, das Skelett eines
Toten. Die nach oben zunehmende, konische Form des
Blocks, spricht, wie viele Werke, das ,Gen-Himmel-Wei-
sende“ an.34 ~

Ein weiteres, 1957 auf Veranlassung Siimmermanns ge-
schaffenes Gefallenendenkmal Senge-Plattens ist das
»-Mahnmal des 20. Juli 1944« das urspriinglich im Ahauser
SchloBpark Aufstellung fand (K 86). 1975 erfolgte eine Um-
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setzung vor das ehemalige Kreishausgebdude in Ahaus.
Dieses Mahnmal stand in ganz besonderer Beziehung zu
Felix Simmermann, da der Genannte in der Nacht des 20.
Juli 1944 mit seiner Familie verhaftet und ein knappes Jahr
in Gefingnissen und im Konzentrationslager Ravensbriick
interniert worden war. Simmermann, damals Landrat des
Kreises Ahaus, war zusammen mit dem spater hingerichte-
ten Leiter der katholischen Arbeitervereine Deutschlands
und Hauptmann d.R. im Oberkommando der Wehrmacht
Letterhaus von den Méannern des 20. Juli als Leiter der Zi-
vilverwaltung des Kreises Ahaus vorgesehen.?

Senge-Platten’s fast viereinhalb Meter langes Schiefer-
mahnmal wurde vom biblischen Stoff der Apokalypse inspi-
riert: ,,Und wenn sie (die beiden Propheten, als Zeugen
Gottes) ihr Zeugnis vollendet haben, so wird das Tier, das
aus dem Abgrund aufsteigt, mitihnen kimpfen und wird sie
iberwinden und wird sie téten (. . .). Und nach drei Tagen
und einem halben fuhr in sie der Geist des Lebens von
Gott, und sie stellten sich auf ihre Fiile; und eine grofle
Furcht fiel auf die, die sie sahen: Und sie horten eine grofie
Stimme vom Himmel zu ihnen sagen: Steigt herauf! Und sie
stiegen auf in den Himmel.“ (Offenb. 11,7, 11-12). Wie
Senge-Platten selbst erklért, stellt die Frontalansicht des
Mahnmals das Untier dar, das den wehrlos an Handen und
Fiien gefesselten Menschen nach dem Kampf verschlun-
gen hat. Die Rickansicht stellt den durch denTod hindurch-
gegangenen Menschen dar, der Gott befreit entgegen-
schwebt. Der Riicken des Tieres bildet die scharfe Grenze
zwischen dem Hinopfern und der Auferstehung. Zu Recht
erteilf Walter Warnach diesem Werk nachtriglich das
Motto: ,,Vita mutatur, non tollitur* (Das Leben &ndert
sich, wird aber nicht aufgehoben.).3®¢ Auch hier schuf
Senge-Platten wieder einen Zyklus: Erst stellt er das Leid
im Kampf mit der Tyrannei, dann die Erlésung dar.3’

Sein letztes Gefallenendenkmal mit dem Titel ,,Apoka-
lyptisches Geschehen® schuf Senge-Platten 1957 fiir den ka-
tholischen St. Antonius-Friedhof an der Liebigstrafle in
Wuppertal-Barmen (K 85). Es gilt dem Massengrab der
1.100 ehemaligen Stadtbewohner, die im Mai 1943 bei ei-
nem Bombenangriff auf Barmen ums Leben kamen. An-
finglich hatte die ,,Kommission fiir die Beratung von kiinst-
lerischen Arbeiten bei stédtischen Bauvorhaben® geplant,
das Mahnmal Senge-Plattens auf dem evangelischen Fried-
hof ,,Am Bredtchen* in der Gemeinde Elberfeld aufzustel-
len. Die Vertreter der Kirchengemeinde lehnte dies jedoch
mit der Begriindung, ,,dem Gedanken der Verkiindigung®
sei ,,zu wenig Rechnung getragen®, ab.? Da der Kommis-
sion Senges Werk jedoch gut gefiel, tauschte man den Auf-
stellungsort mit dem Kiinstler van Breek, der den Auftrag
fiir ein Ehrenmal auf dem Friedhof an der Liebigstrafle er-
halten hatte.

Senges Denkmal besteht aus zwei hintereinandergescho-
benen Schieferblécken, die verschiedene, aber inhaltlich
zusammenhingende Bilder im Relief vorstellen: Auf dem
vorderen, quer gelagerten Relief steigt links ein unheimli-
ches Tier mit sieben Hauptern und zehn bekronten Hor-
nern aus dem Meer auf. Sichtbar weicht das Wasser zuriick.

Rechterhand steht ein gehorntes Lamm auf gespreizten
Hufen. Seine schrig gestellten Augen verraten ein lauern-
des, hinterhéltiges Wesen. Hinter dieser Darstellung,
gleichsam dariiber hinauswachsend, erhebt sich die zweite
Schieferplatte. Sie zeigt das Relief eines Frauenkopfes mit
einer erhobenen, Ruhe gebietenden Hand, aufragend iiber
der Silhouette einer neu gewachsenen Stadt. Die kompli-
zierte, vom theologischen Inhalt abstrakte Doppeldarstel-
lung findet ihren biblischen Ursprung in der Apokalypse.
Dort wird versucht, sich die geheimen Pliane Gottes in der
Geschichte auszumalen. Dort heifit es: ,,Und ich sah ein
Tier aus dem Meer steigen, das hatte zehn Horner und sie-
ben Haupter auf seinen Hérnern zehn Kronen (. . .) und
seine Fiile waren wie Bérenfiifle (. . .) und es wurde ihm ein
Maul gegeben zu reden grofie Dinge und Lésterungen ge-
gen Gott (. . .) und ich sah ein zweites Tier aufsteigen aus
der Erde; das hatte zwei Horner wie ein Lamm und redete
wie ein Drache® (Offenb. 13, 1-12). Zweifellos deutet
Senge-Platten mit der Zuspitzung dieser endzeitlichen
Phase auf die Greueltaten der Episode des Dritten Rei-
ches, die aber, wieder gemif der Bibel, nach der Vernich-
tung des apokalyptischen Ungeheuers eine Auflésung er-
fahrt: ,,Und ich sah einen neuen Himmel und eine neue
Erde (. ..) undich sah die heilige Stadt, das neue Jerusalem
von Gott aus dem Himmel herabkommen, bereitet wie eine
geschmiickte Braut fiir ihren Mann“ (Offenb. 21,1-2).

Durch ihre gewaltige Bildersprache hat die Apokalypse
immer wieder die Phantasie der Kiinstler angeregt. Die
meisten dieser endzeitlichen Vorstellungen hat die mittelal-
terliche Buchmalerei sowie die Glasfenster- und Teppich-
kunst aufgegriffen. In der Malerei und Grafik sind die visio-
niren apokalyptischen Szenen vor allem von Hieronymus
Bosch, Peter Paul Rubens, Pieter Brueghel und Albrecht
Diirer eingehend verarbeitet worden. Auch bei seinem letz-
ten Gefallenenmal fiir Wuppertal wollte Senge-Platten die
Umgebung seines Denkmals entsprechend gepragt wissen:
So muBte ein Treppenaufgang mit Plattform sowie ein Hek-
ken- und Baumhintergrund mit Rhododendren, Eiben und
Kiefern angelegt werden.40

Resiimmierend ist zu bemerken, da3 das denkmalplasti-
sche Schaffen Eugen Senge-Platten vor allem den Opfern
der beiden Weltkriege verpflichtet war, was ihn programma-
tisch in die Nihe von Kathe Kollwitz und Ernst Barlach
riickt. Die andere grofe Aufgabe der Zeit, der auch im
deutschen Denkmalwesen thematisierte Kampf um eine
demokratische Republik, aus dem die sogenannten ,Denk-
miler des Internationalismus* fiir die Marzgefallenen, Karl
Liebknechf und Rosa Luxemburg resultieren, fand nicht
das Interesse Senge-Plattens.

Dieser Bildhauer hatte einen Blick fiir die Unvollkom-
menheit und Hilfsbediirftigkeit des Menschen, verstand es
jedoch, die menschliche Ehre und Grofe daran anzukniip-
fen. Die Kraft fiir sein Schaffen néhrte Senge-Platten aus
seinem christlichen Glauben. Immer wieder beschaftigte
ihn vor allem das Thema der Heilsgeschichte des Men-
schen, das er aus betont katholischer Sicht verarbeitete.



Vor dem zweiten Weltkrieg galt seine besondere Vorliebe
den Heiligenlegenden, wihrend er danach fast ausschlie3-
lich aus dem Stoff des Alten Testaments schdpfte. Seine Eh-
renmale fiir die Gefallenen beider Weltkriege bieten dem
Betrachter immer wieder neu und subtil formulierte Hin-
weise auf eine Trost spendende und erlésende Perspektive
fiir die Menschheit. Die Ehrenmale Senge-Plattens verhar-
ren nicht in der Anklage, sondern weisen einen aus der
Enge des Daseins hinausfihrenden Weg.
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